








In deze rubriek signaleert Buma/Stemra’s Erik Verzijl cd’s van uiteenlopend pluimage. Deze rubriek is een
momentopname van de diversiteit aan activiteiten die Buma/Stemra-deelnemers ondernemen.
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BS Agenda beslaat de periode begin september tot begin december en
attendeert u op concerten, festivals, evenementen, beurzen, workshops en
lezingen die ondersteund worden door Buma/Stemra - ‘powered by Buma

De Kift —
Hoofdkaas

(De Kift/V2)

Het weerbarstige
collectief De Kift
timmert al
twintig jaar op
een opgewekte,
autonome en
doorwrochte wijze aan een eigenzinnig
oeuvre. Tijd voor een jubileum, dus, én
een nieuwe cd: Hoofdkaas. De titel
refereert aan een gerecht uit restjesviees
van varken en dat is vreemd, want het
album bestaat geenszins uit leftovers,
maar bevat gloednieuwe muziek. Zoals
gewoonlijk is de cd prachtig verpakt, deze
keer elk (gelimiteerd) exemplaar gevat in
een uniek kookboek. Niet één cd is dus
hetzelfde. Deze keer komen alle muziek
en teksten van de hand van zanger Ferry
Heijne en dat heeft een cd opgeleverd
die deels de bekende Kift-patronen bevat
— een mix van fanfare, ska, Italiaanse
filmmuziek en hoekige swing —, maar
tekstueel ook nieuwe paden bewandelt.
Luister bijvoorbeeld naar het ontroerende
Beguine. Met Hoofdkaas levert De Kift
weer een uiterst smakelijke muzikale
maaltijd af!

=1YUPDATE

Louis Andriessen
/NBE — De Staat
(NBEcd)

Louis Andriessen
staat dit jaar
weer volop in de
belangstelling. Zo
werd tijdens het
Holland Festival
zijn werk De Materie (1989) uitgevoerd
en trok zijn recente muziektheaterwerk

La Commedia volle zalen. Daarnaast vond
het Nederlands Blazers Ensemble (o.l.v.
Lucas Vis) het hoog tijd dat ook het
bekroonde werk De Staat (1973-1976)
weer een nieuwe uitvoering kreeg. Het
stuk betekende voor Andriessen zijn door-
braak naar de bekendheid: de mix van
minimal music met een Nederlandse
touch, waaraan hij zonder scrupules jazz
en elementen uit de Strawinsky-school
toevoegde, was toentertijd zeer vernieu-
wend. Het werk vormt bij uitstek een uit-
vlucht voor — zoals Andriessen zelf zegt —
‘het terrorisme van het entertainment’.
Het NBE weet het werk van ruim dertig
minuten ongemeen spannend te houden,
waardoor De Staat een cd is geworden die
in het canon van de Nederlandse muziek
niet mag ontbreken.

Theo Nijland -
Masterclass
(Basta Music)
Sinds vorig jaar
trekt Theo Nijland
met zijn program- S8
ma Masterclass
langs de Neder-
landse theaters.
Nijland zoekt weinig de publiciteit en
bereikt daardoor slechts een klein publiek.
Collega’s en journalisten weten zijn werk
echter zeer te waarderen. In zijn program-
ma wisselt Nijland hilarische monologen
over het moderne leven af met weemoe-
dige, scherpzinnige en geestige songs.
Nijland is niet bang om op tenen te trap-
pen en zo krijgen Wende Snijders en Blgf
ervan langs. Zijn dilemma vat hij samen in
Eigenlijk Mag Ik Nergens over Zingen,
waarin hij zich gedwongen voelt toch maar
weer over de liefde te zingen terwijl hij het
daar hélemaal mee heeft gehad... Geniaal
is Evita, dat op hilarische wijze beschrijft
hoe een luisteraar zich betrapt voelt als hij
zich langzaam realiseert naar een musical
te luisteren. De cd is semi-live opgenomen
door Jacob Klaasse en geeft een prima in-
druk van Nijlands meesterschap. Dit najaar
nog live te zien in Nederland.
WWW.THEONIJLAND.NL
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Je bent tekstschrijver of componist.
Of beide. En je hebt een hit geschreven!
Nog even en iedereen zingt jouw nummer.

Nog even en... wacht even...

Vereniging PALM (Professionele Auteurs Lichte
Muziek, ruim 600 leden) behartigt de belangen
van profs en beginners. Op www.palmnet.nl kun
je jouw materiaal aanbieden aan producers, A & R managers
en artiesten. Op de contactavonden ontmoet je andere auteurs
en geven professionals uit de muziekwereld commentaar op
jouw werk. PALM heeft een juridisch spreekuur. Het PALM-
blad belicht juridische kwesties en bericht over relevante
ontwikkelingen in de muziekwereld.

Schupp en Van
Dijk — Kijkshock
(Oog en Blik)

Al enkele jaren

houden Sjeng 8’"

Schupp (animaties)

en Michiel van Dijk

(muziek) zich bezig

met het maken van

volstrekt unieke animaties met absurdisti-
sche muziek. Uit de hechte samenwerking
ontstaan animaties die onlosmakelijk met
de muziek verweven zijn. In een fraai
uitgevoerd boekwerk met illustraties zit
de dvd met dertien filmpjes. Elk filmpje is
gemaakt in een andere visuele stijl, wat de
gevarieerdheid ten goede komt: soms zijn
de filmpjes in de klare-lijnstijl (Hergé/Joost
Swarte) gemaakt; andere zijn bewerkt alsof
het half vergane filmpjes zijn, ontdekt in
stoffige oude filmblikken. In combinatie
met de levendige muziek, stuwend uitge-
voerd door Michiel van Dijk en leden van
De Volharding, levert het bont spektakel.
Hoogtepunten zijn het grappige Activity
Center en het vervreemdende Loops,
waarin een man zijn oor probeert schoon
te likken en hopeloos in de knoop raakt.
Zoals de makers zelf zeggen:‘Eye and ear
shocking!”

WWW.VINEXPRODUCTIONS.NL

Stuur onderstaand formulier ingevuld naar:

Vereniging Palm, antwoordnummer 1679,

1200 WB Hilversum (geen postzegel nodig).

Of mail je gegevens naar: brigitte.boekel@bumacultuur.nl

> JA! Hierbij geef ik mij op als lid van PALM:

O} VOORLETTERS en NAAM

GEBOORTEDATUM

ADRES

POSTCODE en WOONPLAATS

E-MAIL
Ik ben: Ik ben:
componist lid van Buma

tekstschrijver
componist & tekstschrijver

.Dq|m www.palmnet.nl

GEEN lid van Buma
lid van Stemra
GEEN lid van Stemra

FESTIVALS &
EVENEMENTEN

¢ Simeon ten Holt Festival
Ter gelegenheid van de 85ste
verjaardag van componist
Simeon ten Holt vinden tien
concerten en twee lezingen
plaats in Bergen (NH), waar-
onder Canto Ostinato door
de Italiaanse harpiste Assia
Cunego.

13&14 september, Museum
Kranenburgh, Bergen,
www.simeontenholt.com

e Grote Prijs van Nederland
Voor de 255t€ keer! De Grote
Prijs van Nederland 2008
nadert het eindstadium met
de halve finales in september
en de finale in december.
Verdeeld in vier categorieén:
singer/songwriter, hiphop/r&b,
dance/producers en pop/rock.
12&13 september, Ekko,
Utrecht; 19&20 september,
Gigant, Apeldoorn; 26&27
september, P60, Amstelveen:
Halve Finales. 8 december,
Finale, Melkweg en Paradiso,
Amsterdam, www.groteprijs.nl

¢ 50 Jaar Nederpop

Live
Dertig artiesten en bands
geven in een drieénhalf uur
durende liveshow een muzi-
kaal overzicht van vijftig jaar
Nederlandse popgeschiedenis,
met onder anderen
Boudewijn de Groot, Blgf, Jan
Akkerman, Krezip, Hans
Vermeulen, De Dijk, Spinvis,

Alquin, Piet Veerman en
Junkie XL. Jan Akkerman
speelt met een gelegenheids-
band nummers uit zijn hele
carriere, inclusief die van

Jan Akkerman
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Focus. Bijzonder is de komst
van Andy Tielman (72). In
1958 brachten The Tielman
Brothers de single Rock Little
Baby of Mine uit, de eerste
opname van een Neder-
landse band die volgens de
Stichting 50 Jaar Nederpop
"het predicaat rock 'n’ roll
verdient” en dus “het begin
van de geschiedenis van de
Nederlandse popmuziek”
vertegenwoordigt. Buma
Cultuur ondersteunt de
uitzending van het festival

3 oktober, Heineken Music
Hall, Amsterdam,
www.50jaarnederpoplive.nl

e Amsterdam Dance
Event
Amsterdam Dance Event
(ADE), het belangrijkste
platform voor dancemuziek

Cultuur’ - en andere interessante gebeurtenissen.

in Europa, is een combinatie
van een conferentie in Felix
Meritis en the Dylan Hotel
en showcases die gezamen-
lijk ‘s werelds grootste club-
festival vormen, met onder
anderen Armin van Buuren,
Benny Rodrigues, Don
Diablo, Kabale Und Liebe
live, Kraak & Smaak Laidback
Luke, Matik live, Noisia en
Steve Rachmad. Onderdeel
van het ADE is D3: DJ and
Producers Seminar, een apart
toegankelijke seminardag
voor dj's en producers.
Inschrijving voor conferentie
plus showcases kost € 250, -
indien inschrijving véor 1
oktober plaatsvindt. Daarna
bedraagt de prijs € 275,-.

De toegang tot D3: DJ en
Producers Seminar op zater-
dag 25 oktober is € 15,-.

23, 24, 25 oktober,
Amsterdam,
www.amsterdamdanceevent.nl

¢ November Music 2008
Hedendaags gecomponeerd,
improvisatie, pop, jazz,
elektronisch, geen enkel
muziekgenre wordt ge-
schuwd tijdens November
Music, Internationaal Festival
voor Actuele Muziek dat

in Nederland, Belgié en
Duitsland plaatsvindt. Met
een rijke programmering
waarin werken gespeeld
worden van onder anderen
Richard Rijnvos, Olaf
Tarenskeen, Wouter Snoei,
Jeroen van Vliet, Dick

Raaijmakers, Rasheed
Al-Bougaily, Theo Loevendie,
Anthony Fiuamara, Peter
Adriaansz, en vele anderen.
12 /m 16 november, diverse
locaties, Den Bosch,
www.novembermusic.net

THEATERTO

Chris Hinze

ANOLAIN 0104

e Chris Hinze

Op 9 oktober start fluitist/
componist Chris Hinze zijn
nieuwe theatertour Africa
Impressions, een spectaculaire
combinatie van beeld en
livemuziek die tussen wereld-
muziek, jazz en lounge in
hangt. Zie voor de tourlijst
www.chrishinze.nl

EXPO & BEURS
& CONGRES

¢ Dag van de Kamermuziek
Jaarlijkse ontmoetings- en
informatiedag voor alle actieve
kamermuziekprofessionals

in Nederland: ensembles,

impresario’s, adviseurs, musici,
programmeurs en vele ande-
ren. Het Bimhuis biedt plaats
aan 21 ensembles en musici
op het Open Podium. Een
initiatief van Muziek Centrum
Nederland.

22 september,
Muziekgebouw aan ‘t IJ &
Bimhuis, Amsterdam,
www.mcn.nl

¢ Matchmaking op

Popkomm
77z en Voicst zijn twee van de
Nederlandse bands die zich
op Popkomm in Berlijn, met
ondersteuning van musicX-
port.nl, aan de aanwezige
professionals zullen presente-
ren. Nederlandse deelnemers
aan deze ‘international music
and entertainment business
trade show’ hebben zich
kunnen inschrijven voor
Matchmaking 2008.
Zie het artikel in BS Update,
op de pagina’s hiervoor.
8 t/m 10 oktober, Berlijn,
www.popkomm.de

e Womex

Internationale beurs voor
wereldmuziek met een Dutch
Corner, die onder leiding van
het World Music Forum de
Nederlandse wereldmuziek
van Minyeshu tot Zuco 103
wereldwijd onder de aan-
dacht van clubs en festivals
brengt. Met showcase van
DJ Ishtar.

29 oktober t/m 2 november,
Sevilla, www.womex.com

LEZERSAANBIEDING AMSTERDAM DANCE EVENT

Van 23 t/m 25 oktober organiseert Buma Cultuur voor
de dertiende keer het Amsterdam Dance Event (ADE),
de belangrijkste Europese conferentie op het gebied
van elektronische muziek. Buma/Stemra-deelnemers
(zie voorpagina) kunnen voor € 200,- (i.e. € 75,- korting

op de late registration deadline-prijs) een passepartout

bumaesstemra

aanschaffen voor het volledige dag- en avondprogramma:
drie intensieve dagen van netwerken, seminars volgen
en muziek luisteren. Meer informatie over het ADE vind
je op www.amsterdam-dance-event.nl.

Aanmelden voor het speciale Buma/Stemra-tarief kan tot

1 oktober op https://webshop.bumacultuur.net/bs/ade
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Directeur Muziek Centrum Nederland Janneke van der Wijk:
“Muziekpromotie vormt het leeuwendeel van onze activiteiten”

MCN, HUIS VOOR DE MUZIEK

Het zijn turbulente tijden in het veld van ondersteuning en financiering van de kunsten, en in het bijzonder

de muziek. Op Prinsjesdag zullen nieuwe budgettaire keuzes voor de komende vier jaar bekend worden

gemaakt. Ook het nieuwe sectorinstituut voor de professionele muziek, Muziek Centrum Nederland (MCN),

zal daar definitief horen of zijn beleidsplan voor de periode 2009-2012 in al zijn facetten doorgang kan

vinden. Gezien het feit dat de samenwerking van de zeven sectorinstituten in het MCN op aanvraag van

het ministerie zelf tot stand is gekomen, zal dat wel goed zitten. Tijd dus voor een gesprek met directeur

Janneke van der Wijk. Wat gaat dit nieuwe instituut betekenen voor de muziekwereld? - door Erk Willemsen

AVVIYIL SYIYANY 0104

Muziek Centrum Nederland is het nieuwe sectorinstituut voor
de muziekprofessional. Per 1 januari van dit jaar hebben zeven
sectorinstituten de handen ineengeslagen om op efficiénte
wijze het muziekleven in Nederland stijloverstijgend te stimule-
ren. Vijf hoofdgenres worden onderscheiden: Pop, Hedendaags,
Jazz, Klassiek en Wereld. Janneke van der Wijk is directeur van
het MCN, sinds maart gevestigd aan het Rokin in Amsterdam.
Ze was eerder directeur van De Kamervraag, initiatiefnemer van
onder meer de Dag van de Kamermuziek die 22 september aan-
staande opnieuw zal plaatsvinden, nu natuurlijk onder auspicién
van het MCN. We vroegen haar naar de plannen van het MCN.

Wat heeft het MCN in petto voor de muziekprofessional?

“We hebben vier hoofdtaken: promotie, informatie, docu-
mentatie, en afstemming en coérdinatie. Het MCN is een soort
Huis voor de Muziek, waarbij we de vele verschillende partijen
die actief zijn in de muzieksector willen laten samenwerken,
waar we vraag en aanbod laten samenkomen. We zijn er dus
niet alleen voor de musici, maar ook voor afnemers als podia,
programmeurs, de media en natuurlijk het publiek.

“Promotie vormt het leeuwendeel van onze activiteiten. Als
ieder ensemble en elke band zich individueel in het buitenland
zou moeten profileren, lukt dat niet. Wij nodigen bijvoorbeeld
buitenlanders uit om in Nederland naar ensembles te komen
kijken, zoals onlangs met de Dutch Blend Meeting, waar veel
wereldmuziekgroepen aan buitenlandse programmeurs werden
gepresenteerd. De tweede taak is informatie. We hebben een
groot Muziek Informatie Centrum op de begane grond. Daar
kun je alles terugvinden over het muziekleven in Nederland.
En we kunnen informatie en advies leveren aan wie dat nodig
heeft, over, bijvoorbeeld, belangrijke netwerken in binnen- en
buitenland, het afsluiten van contracten, over welke fondsen
er zijn; eigenlijk op ieder aspect van het opbouwen van een
carriére in de muziek. Natuurlijk is het afstemmen en coordi-
neren ook heel erg belangrijk. Er zijn zo veel partijen actief

in de muzieksector, van het Nederlands Fonds voor de
Podiumkunsten tot Sica en Buma Cultuur, dat het heel zinvol
is elkaars acties te kennen en samen te werken, ook met
Kunstfactor (voor de amateurkunsten; red.) en met het
Theaterinstituut.”

Wordt het op die manier niet een enorme vergadermoloch?
“We willen geen beleidsinstituut worden. We willen juist mid-
den in het muziekveld staan en een verschil maken in het veld.
Daarom hechten wij zo aan onze projecten. Die zijn goed voor
tachtig procent van wat we doen. We hebben genrespecialisten
die precies weten wat er speelt, en die advies kunnen geven.
Dat doen we vaak een-op-een. Je kan telefonisch advies inwin-
nen of via de website, en je kan ook hier langskomen, bijvoor-
beeld voor carriéreadvies. Dan staan specialisten je te woord.
Genrespecialisten die het veld door en door kennen.

“Door de sectorinstituten te bundelen en ons werk af te stem-
men met andere organisaties, kan je dingen juist veel sneller
en beter doen. Je kan veel meer in elkaar schuiven. Je hoeft
niet meer zeven instituten overeind te houden, je hoeft nog
maar één beleidsplan te schrijven, één administratie te voeren,
één keer huur te betalen, en doordat je armslag groter is, kun
je ook projecten veel steviger opzetten.”

Ben je toch niet bang met zo’n grote organisatie anoniem over
te komen?

“Dat voorkomen we door de succesvolle projecten die in het
verleden herkenbaarheid hebben gegeven aan de organisaties,
zoals bijvoorbeeld musicXport van het Nationaal Pop Instituut
(NPI) en de Dag van de Kamermuziek van De Kamervraag, te
continueren, uitgevoerd door dezelfde specialisten als altijd al
het geval was. Activiteiten ontwikkelen waar mensen echt iets
aan hebben. En vervolgens moet je gebruikmaken van de
fusievoordelen. Voor de podia is het sowieso al beter dat

we één zijn, aangezien veel podia multidisciplinair zijn.”

Buma Cultuur ondersteunt de muziekwereld ook. Hoe baken
je af wat jullie doen en wat zij doen?

“Het verschil tussen Buma Cultuur en ons is dat wij geacht
worden er voor het hele muziekveld te zijn: vraag en aanbod.
We doen niet alleen maar aan aanbodpush waar de muzikant
en de makers wat aan hebben, maar we zijn ook actief aan
de vraagkant. We zorgen dat de keten goed in elkaar steekt.
Als je veel aanbod hebt zonder vraag, heeft het geen zin.
Waar gezamenlijke belangen liggen, trekken we regelmatig
samen op.”

Hebben jullie zelf de macht het geld te besteden zoals jullie

willen of bepaalt het ministerie dat?

“"Wij komen zelf met alle plannen en ideeén die voorvloeien
uit onze visie. OCW keurt vervolgens je vierjaarlijkse plannen

JERNEY KAAGMAN OVER BUMA CULTUUR EN HET MCN

Waar Muziek Centrum Nederland zeven sectorinstituten bundelt, heeft Buma
Cultuur een soortgelijke operatie achter de rug met de transitie van Conamus,
dat zich vooral op de lichte muziek oriénteerde, naar Buma Cultuur, dat alle
stijlen bedient. Jerney Kaagman is directeur van Buma Cultuur en schetst de
verhouding tot het nieuwe MCN: “Het verschil is dat Buma Cultuur als uit-
gangspunt de componisten en uitgevers - Nederlands copyright - heeft, en meer
werkt vanuit de promotie van het aanbod. Het belang van de bevordering van
de vraag vergeten we echter zeker niet. Een ander verschil is dat het MCN geld
krijgt van de overheid, terwijl de activiteiten van Buma Cultuur gefinancierd
worden door Buma/Stemra. Net als het MCN werven wij voor al die projecten
ook elders geld voor de financiering, bijvoorbeeld bij de Sena, Norma of com-
merciéle partijen. Buma Cultuur is wat meer dan het MCN ingesteld op het
commerciéle belang, de markt, zoals het Amsterdam Dance Event, waar veel
geld in omgaat, en de stands die we op Midem en Popkomm organiseren.
“Het is heel prettig om te zien dat je allerlei nieuwe samenwerkingsvormen
aan kan gaan, zoals met de Dag van de Nederlandse Jazz, die mede door
Buma Cultuur van de grond is gekomen, maar waar het MCN en Buma
Cultuur nu de handen ineen hebben geslagen. De samenwerking bij musicX-
port is er natuurlijk allang via het NPI, dat nu onderdeel is van MCN."”

met begroting goed. Binnen de kaders van dit beleidsplan
moeten we alles uitvoeren. En voor grote begrotingswijzigingen
moeten we apart toestemming krijgen. En we hebben natuurlijk
ons eigen bestuur dat ons als management controleert.”

Jijzelf komt vanuit De Kamervraag. Ben je vooral als manager
aangesteld, of ook als muzikant of muziekliefhebber?

“lk stuur natuurlijk de organisatie aan, maar wel heel erg
vanuit dat ik muziek het mooiste vind dat er is. Daarom is het
ook dé leukste baan die er is. Per genre hebben we een genre-
hoofd, die muziekinhoudelijk de meeste dingen doet. Ik ben
vooral het eerste aanspreekpunt en doe de overkoepelende en
overstijgende dingen naar buiten. En ik moet zorgen dat de
organisatie goed functioneert. Per organisatie lagen voorheen
de accenten natuurlijk anders, en die moet je naar elkaar toe
brengen en zorgen dat de medewerkers mee kunnen in die
nieuwe structuur. Dat is een grote klus. Dat we verhuisd zijn
naar dit mooie pand aan het Rokin is goed. ledereen moest
opnieuw beginnen.”

Heb je een achtergrond in de muziek?

“lk heb vroeger in popbandjes gezongen en in een heel ver
verleden in jazzcombo'tjes. In die zin ben ik wel heel breed.
Ik heb klassiek zangles gehad en lang geaarzeld of ik con-
servatorium zou gaan doen. Maar ik heb toen eerst gekozen
voor Muziekwetenschappen en ben in een combinatie van
Pedagogiek en Geschiedenis afgestudeerd op de ontwikkeling
van het muziekvakonderwijs in Nederland en de opkomst van
de beroepsorkesten.”

Naar welke muziek luister je op dit moment?

“lk ben net terug van vakantie, dus ik heb heel veel Anouk
gehoord, waar mijn twaalfjarige dochter helemaal gek van
is. Maar in de auto draai ik op dit moment 700 Days, 100
Nights van Sharon Jones & the Dap Kings.”

IN MUZIEK CENTRUM NEDERLAND ZIJN PER 1 JANUARI 2008 DE VOLGENDE ORGANISATIES ONDERGEBRACHT:

Donemus e Gaudeamus ¢ De Kamervraag ® Dutch Jazz Connection e De Jazzorganisatie ® Nederlands Jazz Archief e Nationaal Pop Instituut
Het MCN heeft 5,8 miljoen euro budget per jaar (‘overige inkomsten die het MCN verwerft) en 44 fte. Het MCN Beleidsplan 2009-2012 is te vinden op de site van het MCN,

www.men.nl
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DE SPELCOMPUTER IS DE NIEUWE RADIO

Plaatjes kopen doen we niet meer en downloaden

doen we het liefst gratis. De componist en de
muzikant zijn een belangrijke bron van inkomsten

. . . 'RACE 01:48:36
veel muziek en die moet natuurlijk gemaakt “P 00:47:81

kwijt. Maar er gloort hoop! In de computerspelletjes
waar iedereen zoveel uren mee doorbrengt zit

worden. En games zijn zo populair dat ze er zelfs
voor zorgen dat nieuwe muziek bekend wordt.

Een belangrijke ontwikkeling dus, muziek in games.
We gaan hier uitgebreid op dit nieuwe werkterrein
in. Hoe zit de markt in elkaar? Hoe kom je er als
muzikant aan de slag? En waaraan kun je verdienen?
— door Jan van der Plas

Crisis? Niks crisis! De verkoop van cd’s mag dan nog altijd
inzakken, de markt voor entertainmentsoftware groeit als
nooit tevoren. In 2007 besteedden Nederlandse consumenten
per persoon 915 euro aan de aanschaf van muziek, dvd'’s en
games. Vijf procent meer dan het jaar ervoor, zo valt te lezen
in het NVPI Rapport 2007-2008. Verantwoordelijk voor die
groei zijn de games voor spelcomputers als de Nintendo DS

en Wii, de PlayStation en de Xbox 360. In vaktaal worden ze
consolegames genoemd. Succesvolle titels zijn op dit moment
Brain Training, Guitar Hero, Grand Theft Auto, Battlefield: Bad
Company, FIFA 2008 en uiteraard Super Mario. De omzet in
games evenaart intussen de audiomarkt. Het goede nieuws
voor muzikanten en componisten is dat in die computerspellen
muziek een belangrijke rol speelt. Probeer je maar eens een
vechtscene voor te stellen zonder heftige klanken of een
achtervolging zonder een beat van 180bpm. Of Super Mario ontwikkelaar geworden. Via hen kwam ik aan mijn eerste
zonder zijn herkenningstune. klussen om muziek bij een game te maken. Een studie

SOIHAVYDANYT JLLVHLSOTI

een film of een televisieserie. Het scheelt enorm als een game
kan meeliften op die naamsbekendheid. De uitgevers richten

informatica aan de Fontys Hogeschool in Eindhoven zich op-het binnenhalen van dat soort rechten en het
Professioneel ontwikkelaar zorgde voor de nodige theoretische onderbouwing. verkopen van de software. Het maken van de game

Het muziek maken zelf deed ik intuitief. Lange tijd §  zelf besteden ze uit aan ons. De laatste tijd heb ik
Behoorlijk wat Nederlandse muzikanten en componisten kon ik geen noot lezen en wist ik ook niets van muziek- gewerkt aan spellen als Dragon Hunters, Puzzle
werken mee aan de totstandkoming van deze games. Een van theorie. Inmiddels wel, maar a vue lezen kan ik nog Quest en Ben 10."”
hen is Bart Roijmans, een schoolvoorbeeld van een whizzkid steeds niet. Dat is niet erg, ik heb het nergens voor nodig.” Muziek en spel worden doorgaans tegelijkertijd ontwik-
die van zijn hobby zijn beroep heeft gemaakt. “Als tiener in Sinds 1999 werkt Roijmans bij Engine Software in Doetinchem, keld, vertelt Roijmans. “Meestal krijg ik van tevoren wat art-
de jaren tachtig was ik fanatiek met computers bezig. Na ver- een bedrijf gespecialiseerd in het ontwikkelen van spelletjes work om een idee te krijgen van de sfeer van de game. Soms
loop van tijd ben ik ook gaan experimenteren met het maken voor hand-held computers als de Nintendo DS en de Sony PSP. is er een concrete briefing met voorbeeldmuziek. Het muziek-
van muziek op mijn MSX-computer. Via een beurs voor mensen Het twintig medewerkers tellende bedrijf is vooral toeleve- maken zelf doe ik in programma’s als Madtracker, Cakewalk,
die met computerspelletjes bezig waren, kwam ik in contact rancier voor grote Amerikaanse uitgevers als THQ en Disney. Reason en Pro Tools. Daarmee maak ik een groot aantal samples

met andere fanatici. Een aantal van hen is professioneel “Die hebben de licentie op de spelrechten van bijvoorbeeld die door de spelcomputer kunnen worden afgespeeld. >>
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jaren tachtig de populairste spelletjescomputer. De werken volledig in het spel is geintegreerd, wat betekent dat de
die zij — destijds slechts vijftien jaar oud — maakten, blijken muziek zich aanpast aan het gedrag van de speler.
“Marktonderzoek leert dat verrassend tijdloos. Een hele generatie voormalige spelletjes-
meer dan de helft van de gamers nieuwe fanaten kwam naar het theater om jeugdherinneringen op te Laatste trend
. . halen; én om verrast te worden door de muzikale rijkdom die
artiesten leert kennen via games. Een derde de composities bleken te hebben nu ze live werden uitgevoerd. Het maken van muziek voor games is inmiddels het werk-
van de downloaders downloadde een song Afgaande op de vele overzichten van de beste gamemuziek terrein voor menig professional uit de muziekwereld. Tom
. . die je op internet kunt vinden, lijken Resident Evil, Silent Hill, Pearce, sound designer bij spelontwikkelaar Streamline Sound,
omdat ze die kenden uit een Spe/- ! Halo, Tomb Raider, Space Invader en GTA Ill de opvolgers te werkte in het verleden als geluidstechnicus met grootheden
worden van de Vier Jahreszeiten, Air, Le Sacre Du Printemps als John Lennon, Paul McCartney, George Harrison, Eric
en Bohemian Rhapsody. Clapton en Elton John. “De tijd van de computerbliepjes is
>> Bij een kleine computer heb je te maken met behoorlijk wat voorbij. Voor de muziek die men tegenwoordig in games wil
technische beperkingen. Een Nintendo DS heeft bijvoorbeeld Pionier Holkenborg horen heb je een volledig geoutilleerde studio nodig, met
een beperkt geheugenbudget voor samples (meestal tussen alle knowhow die daarbij hoort. Aan de andere kant moet je
de 2 en de 4MB; red.) en kan maximaal zestien sporen tegelij- Een Nederlandse artiest die gerekend wordt tot de pioniers als sounddesigner goed op de hoogte zijn van de technische
kertijd afspelen, waarvan twaalf voor muziek. Dat is best krap, op dit gebied is Tom Holkenborg, alias Junkie XL. “Op de een mogelijkheden en onmogelijkheden bij muziek in games.
want daarin moet je niet alleen je muziek kwijt, maar ook alle of andere manier past het bij me. Als jochie van acht zat ik al Uiteindelijk komt het erop neer dat je goed moet weten wat
andere geluiden die in een spel zitten. Aan het oplossen van Pong te spelen. En mijn muziek heeft altijd een hoog energie- je op welke plek wilt horen, en waarom. En met de laatste
die puzzel ben ik de meeste tijd kwijt.” niveau. Al vanaf de eerste releases werden mijn tracks in licen- trend, waarbij het geluid de handelingen van de speler volgt,
tie genomen voor games, dus ik was er al vroeg mee bekend”, luistert het alleen maar nauwer. Alles is gekoppeld aan wat
Gamemuziek live op podium vertelde hij in december 2006 aan ondergetekende. “Na het er gebeurt op het scherm. Hoe verder de character wegloopt,
verschijnen van ons tweede album merkte ik dat ik in hoe zachter zijn melodie. En als hij naar rechts loopt, moet 3
Die muziek kan een geheel eigen leven gaan leiden, weet Nederland aan mijn plafond zat. Ik ben toen mijn horizon zijn geluid naar rechts, en omgekeerd. Het is een secuur werk- S
inmiddels ook Bart Roijmans. Hij zag zijn compositie New gaan verbreden. Letterlijk, want ik verhuisde naar Amerika. je. Elke maat moet gecodeerd worden en gekoppeld aan de 5
Glory voor het spel StateShift uitgevoerd worden tijdens Maar ook figuurlijk: ik ben remixes gaan maken voor bekende rest van het spel. En met de laatste trend, waarbij het geluid
Games In Concert, een jaarlijks terugkerend evenement in artiesten, en commercials gaan voorzien van muziek. Met de handelingen van de speler volgt, luistert het alleen maar “Al vanaf de eerste releases werden
het Utrechtse concertzaal Vredenburg waarbij het Metropole succes. Zo kwam mijn remix van A Little Less Conversation van nauwer.” 2o L :
Orkest klassiekers uit de gamemuziek live op het podium Elvis Presley op de eerste plaats van de Amerikaanse hitparade. Veel ontwikkelstudio’s hebben een eigen geluidsafdeling. min tracks in licentie Cjeinli ORI BiEN= dus
brengt. “Dat was wel een bijzondere ervaring. Muziek bij “Leuk natuurlijk, maar achter de schermen was me al duidelijk “Voor de nieuwste generatie games heb je echter een ik was er al vroeg mee bekend.”
games is gebruiksmuziek bij uitstek. Als maker sta je nooit geworden dat muziek in games de belangrijkste nieuwe volwaardige audiostudio nodig. Een ontwikkelstudio kan
zo stil bij de waarde die mensen eraan toekennen. Maar je ontwikkeling zou worden. Op een gegeven moment mailde de kosten daarvan niet alléén dragen. De laatste tijd zie je
eigen werk terughoren tussen classics als Gran Turismo 4, iemand van Microsoft me met de vraag of ik een hele game zelfstandige productie-units voor muziek in games ontstaan. gever op het moment dat je wordt ingehuurd. Dat maakt
Assassin’s Creed en Super Mario was wel erg leuk.” zou willen scoren. Dat heb ik meteen gedaan.” De laatste Dat is ook de manier waarop ik voor Streamline Sound werk.” het voor beginners moeilijk om zich het vak eigen te maken
Deze gebruiksmuziek wordt in sommige gevallen zelfs al tot jaren werkt Holkenborg voor Electronic Arts, één van de grote Een gat in de markt voor iedereen met een goede geluidsset, en ertussen te komen.”
kunst verheven. Afgelopen seizoen tourde het C64 Orchestra uitgevers van computergames. Zijn status binnen het bedrijf zo lijkt het. Maar de gamesector is een gesloten wereldje,
door ons land. Een twaalfkoppig orkest speelde werken van wordt het best geillustreerd door het feit dat hij hun belang- weet Pearce. “Om muziek te kunnen aanleveren moet je Wereldwijde nummer 1-hit
de Engelsman Rob Hubbard en de Nederlander Jeroen Tel, rijkste release van dit jaar, Need For Speed Prostreet, volledig beschikken over de middleware, de software om muziek in
de bekendste componisten voor de Commodore 64, in de van muziek heeft voorzien. Bijzonder daarbij is dat de muziek het spel een plek te geven. Die krijg je pas van de opdracht- Naast speciaal gecomponeerde en opgenomen muziek zijn er
in games ook bestaande songs van artiesten te horen. Zoals
Green Day's American Idiot in het spel Madden. “Een bewuste
keuze”, zo vertelde directeur Steve Schnur van speluitgever
Electronic Arts vorig jaar tijdens zijn keynote speech tijdens
het Amsterdam Dance Event. “De doelgroep van de band,
jonge tieners, sloot naadloos aan bij de beoogde gebruikers-
groep voor de game. Om diezelfde reden zijn we enkele
malen in zee gegaan met de Schotse Britpopband Franz
\I(}HI .: Ferdinand.”
BRAIN TRAINING® Steeds vaker echter gebeurt het omgekeerde, en worden
How Old b Your Brain? games ingezet om onbekende muziek te promoten, aldus
Schnur. “The Young Punx, bijvoorbeeld, danken hun bekend-
heid aan het feit dat wij hun nummer Rockall hebben gebruikt
voor FIFA 2007. Succesvolle spellen hebben een enorm bereik.
Marktonderzoek heeft ons geleerd dat meer dan de helft van
de gamers nieuwe artiesten leerde kennen via games. Een
derde van de downloaders downloadde een song omdat ze die
kenden uit een spel. De muziek is zo geprogrammeerd dat een
song één of twee keer voorbijkomt in een uur. Een spel wordt
gemiddeld vijfenzeventig tot honderd uur gespeeld. Games >>
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“Bij het ontwikkelen
van een game praat je over een investering van
tien tot vijftien miljoen euro. Dat moet in enkele
maanden terugverdiend worden, want dat is de
levenscyclus van een spel.”

zijn dus een fantastische mogelijkheid om een nummer popu-
lair te maken. Van de best lopende spellen worden zo'n tien
miljoen exemplaren verkocht. Via platforms spelen de gamers
ook vaak samen met anderen. Dat betekent dat een liedje dat
is opgenomen in zo'n hitgame meer dan een miljard keer
wordt beluisterd. Dat is meer airplay dan je met een wereld-
wijde nummer 1-hit ooit kunt bereiken. Een track in een game
kan dus de start betekenen van een succesvolle carriére of de
perfecte springplank zijn voor een internationale doorbraak.”

Amerikaans georiénteerd

Inmiddels hebben ook andere Nederlandse acts hun weg naar
de wereld van de games gevonden. Zo zat Voicst met Whatever
You Want From Life in FIFA 2006. “Het management van Voicst
zit in Amerika. Die hebben dat contact tot stand gebracht”, weet
Willem van Zeeland, coo6rdinator van de door Buma Cultuur
georganiseerde workshop Pop@games. “De music directors in

de spelindustrie zitten allemaal in de VS. Daar moet je heen.

Je kunt erheen verhuizen, zoals Tom Holkenborg heeft gedaan.
Je kunt ook een muziekuitgever zoeken die daar veel contacten
heeft. Lucas van Slegtenhorst van Chrysalis heeft de laatste tijd
met succes enkele Nederlandse acts weten te pitchen. Zo zit

Moke binnenkort in een rugbygame. Maar je moet wel de
internationale markt op. In Nederland worden wel wat games
ontwikkeld, voor trainingen van managers bijvoorbeeld. Maar
de entertainmarkt is volledig Amerikaans georiénteerd.”
Within Temptation heeft eveneens de nodige contacten in de
gamesindustrie, vertelt Van Zeeland. “Qua sfeer passen gothic
en de gamewereld uitstekend bij elkaar. Veel fans van de
band zijn fanatieke gamers. Within Temptation heeft apart
muziek gecomponeerd voor The Chronicles Of Spellborn.

Als een band zo bekend is bij de beoogde doelgroep, is het
natuurlijk voor beide partijen aantrekkelijk, ook op financieel
vlak. De komende jaren zullen we ongetwijfeld vaker gaan
zien dat artiesten exclusief muziek voor een spel leveren. Zo is
Tiésto net een verbintenis aangegaan met Streamline Sound.”

Risicovolle investeringen

In de gamewereld gaat veel geld om. De NVPI becijfert de
omzet in software in Nederland op 284 miljoen euro per jaar.
De verdiensten zitten vooral aan de kant van de Amerikaanse
uitgevers, legt Tom Pearce uit. “Dat is logisch. Zij doen de
investeringen in de ontwikkeling van de software en in de
aanschaf van de licentie op de spelrechten. Bij het ontwik-
kelen van een game praat je over een investering van tien
tot vijftien miljoen euro. Dat moet in enkele maanden terug-
verdiend worden, want dat is de levenscyclus van een spel.
Het is een markt met veel risico’s en hoge investeringen.”

Bij de spellenmakers, en dus ook de muzikanten, is de boter-
ham dunner belegd, vertelt Bart Roijmans. “Voor een Nintendo
DS-game maakt een sound designer twaalf tot twintig songs
van anderhalf tot twee minuten. Als ik om me heen kijk wat
freelancers met zo'n klus verdienen, dan hoor ik bedragen in
de orde van grootte van drie- tot vierduizend euro. Je kunt
ervan leven, maar het is hard werken. “De grote spelers in dit
veld zijn de Amerikaanse uitgevers”, legt Willem van Zeeland
uit. “Die willen een buy out, inclusief de auteursrechten. Met
bands waarvan de muziek wordt gelicenseerd en freelancers
die gamemuziek maken moeten afspraken worden gemaakt
over het auteursrecht. Vooralsnog zijn het vooral buy out-
deals, maar daar waar de naamsbekendheid van de artiest
een rol speelt worden nu toch ook royaltydeals gesloten.”

De eigenaren van de masters, de muzikanten en de uitgevers
staan te springen om hun muziek in games te krijgen. “Dat is
logisch,” vindt Tom Pearce. “De Wii, de XBox of de PlayStation
is het entertainmentcentrum van de woonkamer. Niet de
computer. Die associéren we met werk. Zoals het er nu

naar uitziet, gaan we in de komende jaren veel van ons
entertainment via die spelletjescomputer in huis halen.

Dus ook onze muziek. Games zijn de nieuwe radio.”

“De komende jaren zullen
we ongetwijfeld vaker gaan zien dat artiesten
muziek voor een spel leveren.”

V6or concurrentie maar tegen monopolisering

BUMA/STEMRA IN

De Europese Commissie vaardigde in juli van dit jaar
een Beschikking uit die vergaande gevolgen heeft
voor de auteursrechterlijke situatie in Europa.

Dit artikel geeft inzicht in de wereld van
aanbevelingen, hoorzittingen en beschikkingen
van de Europese Commissie, schetst de stand

van zaken met betrekking tot Celas en iTunes,

en resumeert de ontwikkelingen op het gebied
van de Thuiskopie. — door Erk Willemsen

Vrijheid en concurrentie zijn heilig in de Europese Unie.
Daarom is er sprake van een spanningsveld tussen de exclu-
siviteit, lidmaatschapsrestricties en territoriale beperkingen
die de auteursrechtenorganisaties onderling hebben afgespro-
ken, en de Europese wetgeving. De modelcontracten tussen
auteursrechtenorganisaties onderling die op dit moment
gebruikt worden zijn een product van kartelvorming, zegt

de Europese Commissie, en dat mag niet. Vandaar dat het
Directoraat-Generaal Mededinging, de afdeling van Neelie
Kroes, op 16 juli van dit jaar een Beschikking heeft afgegeven
waarin facetten van dat modelcontract worden verboden.

De sociétés, zoals organisaties als Buma/Stemra in het jargon
wel genoemd worden, krijgen vier maanden de tijd hun
wederkerigheids_contracten aan te passen.

Buma liet onmiddellijk na het bekend worden van de
Beschikking een persbericht de deur uit gaan waarin ze het
besluit van de Europese Commissie onderschrijft. Niet echter
zonder daarbij aan te geven dat de nieuwe regelgeving,
geheel tegen de geest van het besluit in, monopolievorming
op de Europese auteursrechtenmarkt zal bevorderen. Buma
vraagt met kracht aan de commissie om maatregelen die die
monopolievorming zullen voorkomen: “De Beschikking maakt
een einde aan jaren van onzekerheid, maar geeft geen duide-
lijkheid omtrent een veel grotere dreiging voor een open

en vrije markt: de voornaamste muziekuitgevers onttrekken
hun commercieel meest succesvolle (in de praktijk het Anglo-
Amerikaanse) repertoire aan het netwerk van kleine en mid-
delgrote muziekauteursrechtenorganisaties in Europa voor
online en mobiele exploitaties. In plaats daarvan beleggen

ze de exploitatie van deze commercieel interessante rechten
exclusief bij de grootste muziekauteursrechtenorganisaties in
Europa, in Duitsland, Frankrijk en Groot-Brittannié. Hierdoor
kunnen de kleinere muziekauteursrechtenorganisaties niet
mee concurreren bij het licenseren van pan-Europese muziek-
gebruikers.”

Beschikking 2008 conform verwachting

Cees van Rij, Directeur Juridische Zaken en Business
Development bij Buma/Stemra, vanuit zijn functie het dichtst
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betrokken bij de materie rondom deze Beschikking, legt uit:
“De Beschikking is vrijwel helemaal conform verwachting
uitgepakt. De Commissie had al eerder aangegeven dat drie
soorten bepalingen uit de wederkerigheidscontracten in strijd
zouden zijn met de mededingingsregels: ten eerste de exclusi-
viteit die de sociétés aan elkaar opleggen, ten tweede de
afspraak dat we elkaars leden niet zullen afsnoepen en ten
derde de territorialiteitsbeperking — dat we de rechten van
elkaars repertoire aan elkaar overdragen alleen voor ons
eigen land. Dus de Franse Buma, Sacem, draagt het Franse
repertoire aan ons over voor alleen Nederland, en Buma
draagt aan Sacem het Nederlands repertoire over voor alleen
Frankrijk. Met name van die laatste bepaling zegt de com-
missie dat in een online-, kabel- en satellietomgeving die
territoriale beperking geen rechtvaardingsgrond heeft en

dus in strijd is met de mededingingsregeling.

“Al in 2005-2006 hebben wij voor onszelf de analyse gemaakt
van de mededingingsregels en zijn toen al snel tot dezelfde
conclusie gekomen als de Europese Commissie nu.
Vooruitlopend op het besluit dat ooit toch zou vallen, hebben
we er de afgelopen jaren aan gewerkt onze organisatie zo
goedkoop, efficiént en gestroomlijnd mogelijk te maken,
opdat we als die grenzen open zouden gaan — wat nu dus
het geval is — in een goede uitgangspositie zouden staan

om de concurrentie met de zusterorganisaties aan te gaan.
“Ons punt van grootste zorg was van het begin af aan dat
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AANBEVELINGEN, HOORZITTINGEN
EN BESCHIKKINGEN

Wiat zich in Brussel met betrekking tot het auteursrecht afspeelt, is soms
moeilijk te doorgronden. Zo is de Aanbeveling die in 2005 door de Europese
Commissie werd uitgevaardigd over online-licenties geen bindend recht. In
2006 was er een hoorzitting over de Cisac-mededingingszaak (Internationale
Confederatie van Auteursverenigingen), en ook aan wat er tijdens die hoor-
zitting besproken is kunnen geen rechten worden ontleend. Wel heeft de
Commissie tijdens die zitting aangegeven dat ze bereid zou zijn het door
Buma/Stemra gewenste bestemmingsland-principe te aanvaarden; ook die
uitspraak heeft geen enkele status. Maar uiteindelijk is het standpunt dat de
Commissie toen innam wel opgenomen in de uiteindelijke Beschikking van 16
juli 2008. En die is wél bindend.

er een manier gevonden zou moeten worden om te voorko-
men dat de zusterorganisaties met elkaar zouden gaan con-
curreren over de ruggen van de leden heen, namelijk op de
hoogte van de auteursrechtvergoedingen. Daarvan heeft de
Europese Commissie tijdens een hoorzitting in 2006 verklaard
bereid te zijn om een systeem te accepteren waarin het tarief
van het land van bestemming zou worden gerespecteerd. Dat
betekent dus dat we als sociétés in ons eigen land de tarieven
zelf mogen bepalen, ook al geven de andere sociétés een
licentie af die mede betrekking heeft op ons land. Daarmee
sluit je concurrentie op de tarieven uit. Daarmee was onze
laatste bedenking komen te vervallen en dus hebben wij op
dat moment gezegd dat we ons konden vinden in het stand-
punt van de commissie.”

Protest tegen Aanbeveling 2005

Buma respecteert dus de recente Beschikking van de Europese
Commissie. Evenzogoed ageert ze sinds 2005 tegen een
Aanbeveling van de Europese Commissie uit dat jaar betref-
fende het collectieve grensoverschrijdende beheer van
auteursrechten en naburige rechten ten behoeve van recht-
matige online muziekdiensten. Met die Aanbeveling, die de
licentieverlening voor online muziekexploitatie wil vereenvou-
digen, heeft de Europese Commissie volgens Buma de deur
wagenwijd opengezet naar het ontstaan van slechts enkele
grote muziekrechtenorganisaties, die voor het populaire
repertoire in Europa de dienst gaan uitmaken. Dat gebeurt
wanneer de grootste internationale muziekuitgevers hun
repertoire exclusief onderbrengen bij de grote drie auteurs-

rechtenorganisaties in Europa: MCPS/PRS in Londen, Gema

in Berlijn/Munchen en Sacem in Parijs. Inmiddels zijn deze
ontwikkelingen in volle gang. Nadat EMI Publishing in 2006
een exclusieve verbintenis is aangegaan met een joint venture
van MCPS/PRS en Gema, was het geen al te grote verrassing
dat Universal Publishing en Sacem hun exclusieve overeen-
komst aankondigden op Midem 2008. Niet dat deze exclusieve
deals de muziekgebruikers voortaan in staat stellen om bij één
loket hun rechten in te kopen, gevolg is wel dat de culturele
diversiteit in de waagschaal gesteld wordt; het breekbare
nationale repertoire zal al snel buiten de boot vallen.

Kleine en grote sociétés

Cees van Rij: “De huidige Beschikking doet niks om de toen-
malige Aanbeveling ongedaan te maken. In onze ogen had
DG Mededinging deze zaak moeten aanpakken om de fouten
die gemaakt zijn met die Aanbeveling recht te zetten. Op
basis van de Aanbeveling is de trend ontstaan dat de grote
muziekuitgevers zich exclusief verbinden aan een of twee
sociétés en alleen maar aan hen repertoire ter beschikking
stellen. De kleine sociétés hebben dan niet meer het volledige
wereldrepertoire ter beschikking voor online exploitatie, en
dat betekent dat een muziekgebruiker straks weliswaar niet
meer tegen territoriale beperkingen op loopt, maar wel tegen
beperkingen in repertoire. Kortom, ook dan zal de muziek-
gebruiker nog steeds niet op één adres het volledig wereld-
repertoire kunnen inkopen. En ook de rechthebbenden zullen
problemen krijgen. Ik weet niet hoeveel Nederlandse compo-
nisten er zijn die Frans lezen en schrijven... Of probeer een

Cees van Rij: “De huidige Beschikking (2008)
doet niks om de toenmalige Aanbeveling (2005)
ongedaan te maken.”

Engels contract maar eens te doorgronden. Dat vergt talen-
kennis en juridische kennis; dat is alleen voorbehouden aan
de grootsten, met hun business lawyers. Kijk, het is nu zo
dat de Engelse PRS nergens sociaal-culturele vergoedingen
incasseert; die gaan straks heus hun best niet doen om dat
kleine Nederlandse repertoire in het buitenland te vertegen-
woordigen en te promoten.

“Waar de Aanbeveling de plank misslaat, is dat het volstrekt
denkbeeldig is te veronderstellen dat gewone kleine aange-

slotenen de intellectuele vrijheid hebben om zich zomaar
ergens anders aan te sluiten. We kunnen wel doen alsof
Europa een eenheidsworst is, maar er bestaan nu eenmaal
cultuurverschillen en verschillende talen. Dat maakt Europa
nou juist tot Europa. Ook het Europees Parlement heeft maart
jongstleden met de Levai-resolutie fel uitgesproken tegen de
Aanbeveling. Omdat die toch zo vergaande Aanbeveling tot
stand gekomen was zonder consultatie van het Parlement,

en omdat ze het inhoudelijk niet eens zijn met de Commissie.
Maar de resolutie heeft tot nu toe niet de trend kunnen keren
die is ingezet na de Aanbeveling. De muziekuitgevers zijn niet
geschrokken en gaan door met hun strategie, zoals ingezet
met de vestiging van de Celas, een samenwerkingsverband,
opgericht door de muziekauteursrechtenorganisaties in
Duitsland en Groot-Brittannié om de exclusieve vertegen-
woordiging van het internationale repertoire van EMI Music
Publishing bij online en mobiele exploitatie onder te bren-
gen.”

Gevolgen in de praktijk

Cees van Rij: “In de praktijk zie je allerlei gevolgen van de
Aanbeveling. Celas heeft een licentieovereenkomst gesloten
met iTunes. Wij hebben nog steeds een contract met iTunes
waarbij ze moeten afrekenen voor alle downloads in
Nederland. Voor al het repertoire. Na de deal iTunes en Celas
is iTunes opgehouden aan ons te betalen; toen we daarover
reclameerden, zeiden ze dat ze ons even niet zouden betalen
omdat ze die overeenkomst met Celas hadden gesloten voor
het EMI-repertoire. Dus wilden ze het EMI-repertoire recht-
streeks aan Celas betalen. En wat er zou overblijven moesten
wij als Buma dan maar titel voor titel gaan aangeven aan
hen. O ja, en voorlopig zouden ze dan maar vijftig procent
gaan betalen aan ons, want dat zou wel overblijven na het
wegstrepen van het EMI-repertoire. EMI is een van de groot-
ste muziekuitgevers, maar hebben zeker geen vijftig procent
marktaandeel. Bovendien heeft iTunes een lopend contract
met ons dat met de Aanbeveling als hun argument deels is
opgezegd. Maar de Aanbeveling is geen bindend recht, dus
bestrijden wij deze manoeuvre van iTunes. Het is het soort
praktijken dat niet ongedaan gemaakt is met de Beschikking
die onlangs is uitgevaardigd, en dat betreuren we zeer.”
Ondertussen heeft Buma/Stemra een klacht ingediend bij de
antitrustinstanties van de Europese Commissie ten aanzien
van de concurrentievervalsende acties van Celas. Van Rij:

THUISKOPIEVERGOEDINGEN OPNIEUW
OP EUROPESE AGENDA

ledereen mag volgens de Auteurswet een kopie van auteursrechtelijk
beschermde werken maken voor eigen gebruik, mits de kopie door de gebrui-
ker zelf vervaardigd is. Daar staat echter wel een vergoeding tegenover: de
thuiskopievergoeding, die ten goede komt aan onder anderen componisten
en tekstdichters.

Twee jaar geleden heeft Eurocommissaris voor de interne markt, Charlie
McGreevy, een initiatief van de grond geprobeerd te trekken om de thuis-
kopieregelingen in Europa te harmoniseren. Daar stak destijds de Franse
overheid een stokje voor. Onlangs heeft McGreevy het onderwerp toch weer
opgepakt en is het in mei op de agenda van de raadsvergadering van de
ministers van cultuur ter sprake gekomen. Minister van OC&W, Plasterk, is
voorstander van een EU-regeling voor heffingen op de thuiskopie. Volgens
hem verstoren de huidige verschillen in locale regelgeving de interne markt.
Landen als Luxemburg en Groot-Brittannié kennen helemaal geen heffingen,
in Nederland worden mp3-spelers niet belast, en natuurlijk zijn er verschillen
in tarieven. Het balletje lijkt nu in de richting van harmonisatie te rollen.

"Het contract tussen Celas en EMI moet opengebroken
worden omdat de exclusiviteit van dit soort arrangementen
enerzijds in strijd met het mededingingsrecht is, maar ander-
zijds ook verboden zou moeten worden omdat je het de
kleine sociétés daarmee onmogelijk maakt toegang te krijgen
tot dat repertoire.”

Kansen

Natuurlijk bieden de nieuwe richtlijnen waarmee Buma/
Stemra en alle andere Europese auteursrechtorganisaties moe-
ten gaan werken ook nieuwe kansen. Buma/Stemra heeft zich
daar al enige tijd op voorbereid en binnenkort zullen de eer-
ste resultaten daarvan zichtbaar worden. Cees Vervoord, CEO
van Buma/Stemra: “Buma/Stemra zal zich internationaal op de
kaart zetten om de belangen van alle muziekauteurs en
muziekuitgevers in de nieuwe marktsituatie effectief te blij-
ven behartigen.”

Bronnen

Persbericht Buma/Stemra 16 juli 2008, zie www.bumastemra.nl
Persbericht Buma/Stemra 21 juli 2008, zie www.bumastemra.nl
Activiteitenkalender Buma/Stemra 2007, zie www.bumastemra.nl
Op de Europese site van Buma, www.bumastemra.eu is veel
Engelstalig materiaal te vinden over deze materie.

Cees van Rij: "Een muziekgebruiker loopt straks weliswaar niet meer tegen
territoriale beperkingen op, maar wel tegen beperkingen in repertoire.”
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Voicst: Tjeerd, Sven en Joppe

Afgelopen januari presenteerde Voicst tijdens Noorderslag hun tweede album, A Tale of Two Devils. Voicst

is een van de Nederlandse bands die onderdeel uitmaakt van de Nederlands/Belgische showcase, door

musicXport.nl ondersteund, op de jaarlijkse Popkomm beurs in Berlijn, die van 8 t/m 10 oktober wordt

gehouden. — door Ernst-Jan Jonkman

“Het is echt een jongensdroomjaar, natuurlijk”, zegt drummer
Joppe Molenaar, terwijl ik bij de muzikanten van Voicst
aanschuif op een zonovergoten terras in het Amsterdamse
Vondelpark, zo'n beetje de thuisbasis van het trio. “Gisteren is
bekend geworden dat we voor het eerst op eigen kracht als
hoofdprogramma in de grote zaal van Paradiso staan, op
zaterdag 11 oktober. Dat is het begin van een nieuwe club-
tour langs de grote zalen in zeven Nederlandse steden. En ik
zag vanochtend dat jonge bandjes ons al coveren op Youtube.
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Dat vind ik echt te gek. Verder hebben we een megahit gehad
op 3FM met Everyday | Work on the Road, een succesvolle
clubtour gedaan, we hebben op Pinkpop gespeeld, met Kane
in de Kuip... Onvoorstelbaar.”

De van oorsprong Canadese bassist Sven Woodside valt
Molenaar bij: “Twee weken geleden stonden we hier in het
Openluchttheater in het Vondelpark. Dat vond ik nou echt
een vette ervaring en nog leuker dan in de Kuip spelen. Sinds
ik in Nederland woon, ga ik al bijna elke zondag in de zomer
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JONGENSDROOM VAN VOICST

bandjes kijken in het Vondelpark, vroeger de Trockener Kecks,
De Dijk, van alles. Ik herinner me dat ik er in het begin van
Voicst — de band bestaat met onderbreking al sinds 1994 — een
keer met Tjeerd (Bomhof, zanger-gitarist; red.) was en dat we
tegen elkaar zeiden ‘volgend jaar staan wij hier’. Het heeft
dus ruim tien jaar geduurd, maar het is wel gelukt!"”

Internationale muziekbeurzen

Voicst is dit jaar, samen met zZz, een van de Nederlandse
bands die door musicXport.nl, een project van Buma Cultuur
en Muziek Centrum Nederland, wordt ondersteund in het
kader van de internationale muziekbeurs Popkomm in

Berlijn. Het is niet de eerste keer dat de band de beurs aan-
doet. “We spelen nu in een goede zaal op het terrein van de
Kulturbrauerei, het centrum van de Popkomm. Dat is essen-
tieel op zo'n festival, maar dat was de vorige keer (september
2005; red.) wel anders. We speelden met een aantal Neder-
landse bands in een prachtige zaal, maar erg afgelegen”,
herinnert Bomhof zich. “Er waren wel twee, drie mensen uit
de industrie binnen die we hadden uitgenodigd, maar lang
niet iedereen.”

Woodside: “We vlogen toen naar Berlijn en moesten meteen
terug naar Schiphol, waar we direct op het vliegtuig naar New
York stapten voor CMJ. Dat was echt bizar, twee grote inter-
nationale muziekbeurzen in een weekend.” Molenaar:
“Tijdens die show op de Popkomm sloeg ik mezelf met een
drumstok in mijn oog een gescheurde oogbal. In New York
ben ik pas naar het ziekenhuis gegaan, waar werd gezegd: we
kunnen het nu hechten, of je moet drie weken een zalfje in je
oog smeren. Nou, dan maar drie weken een zalfje. Stel je voor:
je oogbal hechten, gadverdamme...”

Bomhof verwacht deze keer meer van het optreden in Berlijn,
omdat Voicst inmiddels veel verder is. “We werken al samen
met mensen in Duitsland om A Tale of Two Devils groot uit te
gaan brengen. Er zit veel tijd en aandacht in en we hebben
daar nu een goede boeker en een perspromotor. De cd gaat
er zeker uitkomen, op z'n laatst in januari, maar het hoe en
wanneer is nog niet helemaal rond, dus daar kan de Popkomm
zeker aan bijdragen. Het is absoluut een show waar je dingen
aan op kunt hangen, daar denken we goed over na. Dit najaar
doen we ook een supporttour voor het Deense DUné, een
elektrorockband die behoorlijk populair is in Duitsland en voor
zalen van zeven- a achthonderd man staat. Rond de Popkomm
en die tour brengen we wellicht alvast een single uit om de
boel op te warmen.”

South by Southwest

In het verleden is de Amsterdamse rockband vaker door
musicXport.nl ondersteund. “Zonder de financiéle steun van
musicXport.nl hadden we zeker niet alles kunnen doen zoals
we het gedaan hebben”, denkt Bomhof. “Je kunt terug-
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kijkend niet één show aanwijzen waar het gebeurd is, maar ik
weet wel dat het optreden op het South by Southwest Festival
in Austin, Texas, in 2005 heel belangrijk is geweest. Een boe-
ker die ons daar had gezien heeft ons vervolgens drie, vier
keer Europa door gestuurd met de Presidents of the United
States of America en Juliette & the Licks.”

Voicst was dit jaar ook prominent aanwezig op het Groningse
Noorderslag en op de Muzikantendag in 013 in Tilburg. Een
goed initiatief, vindt Bomhof. “Dat was erg leuk om te doen.
lemand uit het publiek vroeg op een gegeven moment of ik
zijn vragen niet vervelend vond. |k lachte en vertelde dat mijn
hele leven één grote muzikantendag is, want ik vraag ook
altijd iedereen het hemd van het lijf. Je moet zoveel mogelijk
informatie verzamelen en op basis daarvan je eigen pad kie-

“Jonge
bandjes coveren ons al op Youtube.
Dat vind ik echt te gek.”

zen, want het is stom om te denken dat je zelf steeds hele-
maal opnieuw het wiel moet uitvinden. Toch blijft het zo dat
in de muziek, of je het nou leuk vindt of niet, veel dingen
gewoon een kwestie van keihard werken zijn, en van geluk
hebben. Er is veel niet eerlijk en vervelend. Ik belde Ben
Kamsma van Paradiso in het begin elke week, maar ik heb
hem nooit aan de telefoon gekregen”, zegt Bomhof nu
lachend. “Daar moet je wel tegen kunnen.”

Grey’s Anatomy en Nike

Het nummer Whatever You Want from Life van debuutalbum
11-11 werd gebruikt in een reclamecampagne van Heineken,
voor de game FIFA World Cup 2006 en door Google Earth.
“Natuurlijk grijpen we alles aan om van de band te kunnen
leven. We hebben inmiddels een internationale publishing
deal getekend bij EMI, ons management houdt zich ermee
bezig en wijzelf ook nog steeds”, legt Bomhof uit.
Woodside: “Het is niet alleen geld verdienen, maar ook
promotie, zeker als er een minuutje muziek van Voicst onder
een scene van de Amerikaanse serie Grey’s Anatomy wordt
gemonteerd. Of in de hippe soap One Tree Hill. Daarin waren
laatst 55 seconden te horen van Detail 2003 onder een scéne
met liefdesperikelen. Onze eerste aanraking met deze kant
van de muziekindustrie was toen er een vroege demoversie
van Porn, dus niet eens de albumtrack, op een bekroonde
Panna KO straatvoetbalwebsite van Nike te horen was.”
Bomhof: “We hebben daar wel een beetje geld voor gekre-
gen, maar we hadden toen natuurlijk nog geen flauw idee,
want we deden alles zelf. We krijgen af en toe nog steeds
mailtjes uit landen waar we nog nooit van hebben gehoord,
van mensen die schrijven: die FIFA 2006-song is helemaal te
gek, man!”

MusicXport.nl is een samenwerkingsproject van Buma Cultuur en
Muziek Centrum Nederland (MCN) om de positie van Nederlandse
artiesten in het buitenland te verbeteren en de acts financiéel te
ondersteunen bij export.
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AUTEURSRECHTENOMZET 2007

PODIA GENEREREN
18 MILJOEN EURO

In 2007 hebben de podia in Nederland ruim 18 miljoen euro auteursrechten-

omzet gegenereerd. De impresario’s die concerten organiseren in stadions,

in concert- en theaterzalen en op andere locaties zijn de grootste omzet-

makers; evenementen volgen op een tweede plaats. Maar ook bioscopen,

schouwburgen en concertgebouwen, zangkoren, en zelfs circussen en caril-

lons dragen bij aan de inkomsten uit auteursrechten. — door Erk Willemsen

Uit het jaarverslag van Buma/Stemra 2007
blijkt dat de inkomsten uit livemuziek-
optredens steeds belangrijker worden voor
componisten, tekstschrijvers en muziek-
uitgevers. Lagen die inkomsten in 2003 nog
op bijna 15 miljoen euro, in 2007 was het al
meer dan 18 miljoen. Deze groei compenseert
al voor bijna een derde deel de inkomsten-
derving uit de lagere cd-verkopen. Gezien de
focus van marktpartijen op het uitbaten van
concerten en evenementen zal die positieve
tendens voorlopig nog wel doorzetten.

Impresario’s

Voor het grootste omzetaandeel binnen
de afdeling Podia zorgen de impresario’s.
In 2007 waren ze goed voor 41 procent
van de inkomsten. De megaconcerten die
onder anderen door Mojo Concerts en The
Entertainment Group worden georganiseerd
zijn de grootste omzetmaker. Hoe hoger
de recette, des te meer inkomsten voor de
rechthebbenden. Dat Nederland voorop
loopt in de omzetten die met dit soort
megaconcerten gehaald worden, lezen

we in de jaarlijsten van het Amerikaanse
vakblad Billboard, waarin voor 2007 de
Police-concerten in de Amsterdam Arena
hoog eindigden wat betreft wereldwijd
hoogstbehaalde recettes. Maar met acts als
Borsato en Bauer laat ook de Nederlandse
artiest zich niet onbetuigd op dit vlak.

Evenementen

De inkomsten uit evenementen zijn goed
voor 25 procent van de totale podiuminkom-
sten. Die inkomsten zijn uitgesmeerd over
heel veel evenementen, van klein tot groot.
De organisator, vaak een stichting of vereni-

ging, draagt de auteursrechtgelden af aan
Buma, ook weer naar rato van recettehoogte.

Schouwburgen en concertgebouwen

De omzet die onder de groep Schouwburgen
en concertgebouwen valt, betreft uitsluitend
de voorstellingen die de schouwburgen

en theaters onder eigen regie en dus voor
eigen rekening en risico organiseren. In
2007 was hun aandeel goed voor 9 procent
van de podiuminkomsten. De overige voor-
stellingen worden vaak gezamenlijk met de
schouwburgen/theaters geéxploiteerd door
impresario’s en theaterproducenten. Deze
omzet is opgenomen onder de noemer
impresario’s.

Overige partijen

Ook voor mechanisch voortgebrachte muziek
worden auteursrechten betaald. Al is het
maar 1 procent, carillons dragen zo ook bij.
Nog zo'n onverwachte partij is het circus.

Het omzetpercentage van 2 wordt in 2007
gehaald vanwege de succesvolle voorstel-
lingen van Afrika! Afrika!l. De amateursector
van koren en hafabra (harmonie-fanfare-
brassband; red.) heeft vaste afspraken met
Buma en is zo in totaal goed voor 5 procent
bijdrage. Bioscopen dragen nog meer bij door
hun openbaarmaking van muziek: 11 procent.

Omzetverdeling podia BUMA 2007

2%  Circus

41% Impresario’s

25% Evenementen

2%  Zangkoren georganiseerd
1%  Zangkoren rechtstreeks
3%  Ha-FaGeorganiseerd

2%  Symp.Orkest Beroeps
1% Carillonmuziek

9% Schouwburg / Concentgebouw
1%  Culturele Organisaties
11% Bloscopen

2%  Diversen

EENEENEC

Totale omzet podia BUMA 2007: € 18,2 miljoen

Horeca

De muziek die op pop- en jazzpodia en in
kroegen ten gehore wordt gebracht valt
buiten de podiumomzetten. Deze sector valt
onder de noemer amusementsmuziek en
wordt bij de horecaomzet geteld. In totaal
bedroeg die in 2007 ruim 15 miljoen, en het
aandeel hierbinnen van de live gebrachte
muziek ligt rond de 4 miljoen euro.

Groei

De verwachting is dat de inkomsten van im-
presario’s en uit evenementen zullen blijven
groeien. De behoefte aan megaconcerten lijkt
bepaald niet verzadigd; de ene na de andere
wereldster, jong of oud, doet Nederland

aan. Nu de rol van de platenmaatschappijen
geringer wordt, nemen de grote concertorga-
nistoren het stokje over. Er moet nog heel wat
gebeuren eer de inkomsten uit mechanische
rechten (in 2007 ruim 51 miljoen) overvleugeld
zullen worden door die uit livemuziek, maar
de trend is ingezet.

Megaconcerten zijn voor een groot deel verantwoordelijk voor de groei van de podia-inkomsten. De
twee Arena-concerten van The Police hebben zelfs de top-10 van ‘s werelds hoogste recettes gehaald
in 2007. Misschien is het allemaal wel begonnen met het legendarische Stones-concert in 1964 in het
Kurhaus. Niet eerder waren zo massaal bezoekers op een popconcert afgekomen. Hoewel de 1.800
in het Kurhaus destijds natuurlijk nog schril afstaken vergeleken bij de 93.211 die een kaartje voor
The Police kochten en zorgden voor een omzet van ruim 10 miljoen dollar. In ieder geval maakte het
publiek destijds meer ophef. Voordat er nog maar één noot was gespeeld kwam de politie het podi-
um al op om het optreden te stoppen, met als gevolg dat het Kurhaus er niet heelhuids vanaf kwam.
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GELREDOME

ARNHEM
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Muziek en sport. Ze gaan vaak samen. In songs,
maar vooral ook in locaties. Het Feijenoord
Stadion, de Arena, maar vooral GelreDome in
Arnhem. Al tien jaar bekend vanwege Vitesse,
maar in toenemende mate vanwege megamuziek-
evenementen als Symphonica in Rosso met Marco
Borsato, Paul de Leeuw, en zeer onlangs Lionel
Richie. Vanaf 10 oktober speelt Marco Borsato er
zijn nieuwe productie Wit Licht maar liefst acht
avonden. De onverwachte terugkeer van Tina
Turner, maart 2009, heeft alweer geresulteerd in
een extra concert nadat het eerste uitverkocht
was geraakt.

Directeur Jasper van Amstel: “Muziek is een

van de pijlers onder het succes van GelreDome.
Jaarlijks bezoeken ruim één miljoen bezoekers

een evenement of wedstrijd in GelreDome. Meer
dan driekwart hiervan is concertbezoeker.” Met
die 750 duizend concertgangers per jaar vestigt
GelreDome zich nationaal en internationaal
tussen de best bezochte concertlocaties.

Muziekwerken worden op heel uiteenlopende
plaatsen gecreéerd en uitgevoerd. In deze rubriek
aandacht voor de meest bijzondere locaties waar
je als bezoeker terecht kunt komen.

door Pieter van Geel
foto GelreDome
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When it came to the media, last summer
was no silly season as far as Buma/Stemra
was concerned. The organisation’s name
appeared in every newspaper and news
show because European Commissioner
for Competition Neelie Kroes had deci-
ded that music copyright societies had
to give up their territorial restrictions
in Europe. As a result, lyricists and
composers are now able to register
their repertoire with a single society
for all of Europe. The downside is that
we can no longer offer music users
repertoire on a worldwide basis. That
will probably make us less attractive to
some groups of music users. And we
will lose income. But we will certainly
continue to administer licenses with
small customers, such as Dutch small
and medium sized enterprises.
Moreover, | doubt whether the broad-
casting media will be happy with the
new situation. Until now they had
been able to get all the necessary
rights from us. But if music copyright
is going to be divided among several
copyright societies, then they won't be
able to do one-stop shopping. Perhaps,
given the new situation, we will able
to act as an intermediary for the
broadcast media.

Just how Buma/Stemra'’s future will
look is uncertain. But we are not going
to sit around and wait for what comes
our way. How? By proving to music
authors and publishers that we can
offer the best services at the lowest
cost. And to actively recruit foreign
copyright holders. Furthermore,

we are vigorously seeking to enter
into deals with music users, since

the situation which the European
Commission has created also offers
new opportunities. And we will take
optimal advantage of them.

As far as that is concerned we could
pattern ourselves after those music
authors who have gone into making
music for games. This is a completely
new and impressively burgeoning
segment in the music market in which
more and more well known music
authors are taking an active part.
Which you can read all about in this
issue beginning on page 10.

Cees Vervoord
Chief Executive Officer
Buma/Stemra

Music in games

In 2007 Dutch consumers spent 950 Euro
per capita on music, DVDs and games. In
the meantime turnover of games equals
that of the audio market. This is due to

game computers like Nintendo DS and Wi,

PlayStation and Xbox 360. Besides music

specially composed and recorded for games,

existing repertoire of artists is also used.

Increasingly, the opposite occurs, and games
are used to promote music. Market research

has shown that more than half of all

gamers found out about new artists through

games. In the near future we will also no

doubt see artists composing music exclusively

for video games. Dutch DJ Tiésto has recently

signed a deal to do so and his colleague
Junkie XL is a games music veteran. The
turnover in software in the Netherlands is

estimated at 284 million Euro per year. Those
who profit most are the American publishers.
Developing a game costs anywhere between

ten to 15 million Euro. Relating to copy-

right, the game producers want a buy out,

including copyright. At present, there are

mostly only buy out deals, although where

name recognition
of the artist is concerned royalty deals
are now also concluded.
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Copyrights turnover of venues grows

In 2007 Dutch venues generated more than an 18 million
Euro turnover in music copyright. Those responsible for
the greatest share of turnover were impresarios who
organised concerts in stadiums, concert halls, theatres
and other locations. According to the annual Buma/

Stemra report issued to members last May, live concerts L 2%  Qircws
. . . B 41% Impresario’s
were deemed to be of increasing importance to B 5% Evenementen
composers and lyricists. From an income of nearly B 2% Zangkoren georganiseerd
15 million Euro in 2003, by 2007 it had risen to more 1% Zangkoren rechistresks
. . f bout B 3% Ha-FaGearganisesrd

than 18 million. This growth compensates for about a B 2% Symp.OrkestB
third of income lost through lower CD sales. Owing to 1%  Cadllonmuziek
the focus of music professionals on exploiting concerts P4 Sehouwburg / Concengehouw

. .. . 1% Culvwrele Organdsatles
and events this positive trend would appear to continue 11% Bios

copen

for the foreseeable future.

2%  Diversen
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- Director Janneke van der Wijk on Music Center the Netherlands

Music Center the Netherlands is the new institute for the music professionals. Five main genres are involved:
Pop, Contemporary, Jazz, Classical and World. Janneke van der Wijk is the MCN's new director, located

on the Rokin in Amsterdam. “We have four main tasks: promotion, information, documentation and
harmonisation and coordination. MCN is a kind of House for Music, where we want music professionals

to interact, where we want supply and demand to come together. We are not only here for the musicians,
but also for programmers and the audience. Promotion is our main activity. We invite foreigners to the
Netherlands to hear groups, as happened with the recent Dutch Blend Meeting, where we presented Dutch
world music groups to foreign programmers. We also house an extensive Music Information Centre on the
ground floor.”

Buma/Stemra and Europe

Model contracts which collecting societies
use among them at present are a
product of cartel formation, says the
European Commission. That is why
the Directorate General of Competition
issued a decision last 16 July in which
facets of those model contracts were
prohibited. Buma endorses the
decision taken by the European
Commission, but not without pointing
out that the new regulations, in
complete contradiction to the spirit

of the decision, will actually promote
the formation of monopolies in the
European copyright market. The
Decision puts an end to years of
uncertainty, but does not provide
clarity with regard to a much greater
threat to an open and free market-
place: the most prominent music
publishers are withdrawing their most
commercially successful (in practise
their Anglo-American) repertoire from
the network of small and medium
sized collecting societies in Europe with
regard to online and mobile phone
exploitation of rights. Instead they are
drawing up exclusive deals for these
commercially interesting rights with
the largest collecting societies in
Europe, namely in Germany, France
and Great Britain. This keeps the
smaller collecting societies from being
able to compete for licensing deals for
music users throughout the European
Union.

Until recently music providers had

to deal with 27 separate European
societies. The rates used in multi-

In May 2005, the initiative put forward
two years ago by Euro Commissioner
Charles McGreevy regarding harmoni-
sation of home copying regulation was
discussed during the council meeting
of European cultural ministers.

territorial licenses correspond to those
currently in use in the country where
the copyright is administered. Societies
compete in terms of cost and services
and not in terms of the rates paid to
copyright owners.
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MY FIRST TUNE

Louis Andriessen
Intermezzo voor Fluit en Piano

door Miranda Fieret

Louis Andriessen is een van de grondleggers
van de Haagse School, heeft vele compositie-
prijzen in de wacht gesleept en is mede
verantwoordelijk voor de ontwikkeling van
de Nederlandse ensemblecultuur. Nu wordt
de componist opnieuw gelauwerd, met de
Johan Wagenaar Prijs 2008. De oeuvreprijs
wordt volgend jaar uitgereikt.

De omvangrijke carriére van Louis Andriessen kent
talrijke hoogtepunten. Bovendien komen er nog steeds
bij. Tijdens het afgelopen Holland Festival stond zijn
werk, met de herhaalde uitvoering van zijn magnum
opus De Materie uit 1989, nog volop in de aandacht.
Daarnaast beleefde de filmopera La Commedia, waar-
voor Andriessen muziek componeerde op teksten van
Dante en Vondel, er z'n wereldpremiére. Inmiddels is
Andriessen bezig aan Haags Hakkah, een werk waar-
van al vaststaat dat het volgend jaar in Los Angeles
ten gehore zal worden gebracht.

Terug naar het begin

Veel tijd om terug te blikken heeft de componist dan

ook niet. Toch gaat Andriessen even terug in de tijd, \
op zoek naar het begin. “De eerste compositie... Tja A\
geen idee, eigenlijk.” Dan blijft het even stil. Maar niet '
lang, want al snel komen meer herinneringen. “lk was

veertien jaar en had al een aantal composities gemaakt.

Een rondo voor piano, een sonate voor fluit en piano.

Volgens mij was het het Intermezzo voor Fluit en Piano

waarmee ik mijn openbare debuut op de radio maakte.

Ik vond het vooral interessant om mijn naam in de

radiogids gedrukt te zien.”

Declaratiepapiertjes

De liefde voor muziek en componeren kreeg Andriessen
met de paplepel ingegoten. Hij studeerde compositie

bij zijn vader, Hendrik Andriessen. “Als jongetje zat ik
al achter de piano. Voetballen deed ik ook, maar ik wist
dat muziek veruit het belangrijkste was. ‘Hij gaat in het
vak’, zo noemden ze dat bij mij thuis. Toen ik op de
radio kwam, hebben mijn vader en mijn broer Jurriaan
me erop gewezen dat ik de compositie moest aanmelden
bij Buma/Stemra.

“Mijn eerste reisje naar Buma/Stemra kan ik me nog
goed herinneren. Ik was vijftien jaar en ging alleen naar
Amsterdam, met de trein. Daar zat ik dan, op weg naar
de Herengracht. Ik had mijn declaratiepapiertjes mee en
moest van alles bespreken. Dat was spannend, want ik
had plannen om veel meer mooie dingen te maken.”
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